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Аннотация. В статье анализируется специфика акции «Коллайдер» с участием группы «Shortparis». 

Провокативность «Коллайдера» связана с пересмотром ряда устойчивых норм, табу: религиозных, телесных, 

гендерных, социальных. В самом начале акции, из-за наложения церковного хорового пасхального канона на 

вокальные партии солиста группы, происходит совмещение сакрального и профанного начал, создается эффект 

взаимодополнения и взаимовлияния. В ходе представления нарушались телесные и гендерные ограничения, что 

выглядело как освобождение, уход от подчинения власти, но этот же факт может быть рассмотрен как властное 

подчинение, коллективное следование регламентируемой практике. В финале «Коллайдера» разрушается 

граница между исполнителями и публикой, между реальностью и спектаклем — солист спускается со сцены и 

роняет металлические ограждения, отделяющие танцоров от зрителей, публике предлагается подключиться к 

действию. Тем самым происходит разрушение самой привычной формы концерта, где слово и тело теперь не 

противопоставляются, а активно взаимодействуют. Во время акции традиционные элементы, находящиеся в 

оппозиционных отношениях: верх — низ, внутри — снаружи, хаос — порядок, сакральное — профанное, 

культура — естественное состояние, слово — тело, песня — танец, участник действия — зритель и т. д. — 

утрачивают свое дизъюнктивное состояние, противоположности сближаются. Акция «Коллайдер» была 

сконструирована так, чтобы намеренно аккумулировать множество культурных знаков, архетипов (например, 

хоровод, зикр, дионисово действо). Название представления отсылает к большому адронному коллайдеру, 

предназначенному для поисков базона Хиггса — частицы бога. Провокации «Shortparis» выглядят 

парадоксально, потому что при обращении к болевым культурным точкам, разновекторным архетипам 

оказывается важна не «резкость», а «мягкость» общего принятия. «Коллайдер» продемонстрировал 

паллиативные стратегии, стратегии медиации, при которых провокация не может стать радикальной. 
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Abstract. The article analyzes the specifics of the «Collider» campaign with the participation of «Shortparis» band. 

The provocativeness of «Collider» is associated with the revision of a number of sustainable norms, taboos: religious, 

bodily, gender, social. At the very beginning of the action, due to the imposition of the church choral Easter canon on 

the vocal parts of the soloist of the band, the sacred and profane principles are combined, the effect of complementation 

and mutual influence is created. During the presentation, bodily and gender restrictions were violated, which looked like 

liberation, withdrawal from the subordination of power, but the same fact can be considered as power subordination, 

collective adherence to regulated practice. In the finale of «Collider», the border between the performers and the 

audience is destroyed, between reality and the performance — the soloist descends from the stage and drops the metal 

fences that separate the dancers from the audience, the audience is invited to join the action. Thus, the destruction of the 
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most familiar form of the concert occurs, where the word and body are now not opposed, but actively interact. During 

the action, the traditional elements in opposition relations: top — bottom, inside — outside, chaos — order, sacred — 

profane, culture — natural state, word — body, song — dance, participant of the action — spectator, etc. — lose their 

disjunctive state, opposites get closer. The Collider action was designed to deliberately accumulate many cultural signs, 

archetypes (for example, round dance, zikr, Dionysos action). The name of the performance refers to a large hadron 

collider designed to search for the Higgs bason — the particles of the god. Provocations of «Shortparis» look 

paradoxical, because when referring to painful cultural points, different-vector archetypes, it turns out to be important 

not «sharpness»,  but «softness» of general acceptance. The Collider demonstrated palliative strategies, mediation 

strategies in which provocation cannot become radical. 
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corporality; archetype; round dance; mediation 
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Введение 

28 июля 2019 г. на московском фестивале со-

временного искусства «Форма» была представ-

лена акция «Коллайдер» с участием группы 

«Shortparis». Режиссером действа выступил 

М. Диденко, хореографом — В. Варнава, худож-

ником — П. Семченко. В. Варнава сотрудничал с 

«Shortparis» ранее в работе над спектаклем «Red 

Square», представленном в Московском театре на 

Таганке в апреле 2019 г. «Коллайдер» был во-

площен на территории арт-пространства «Хлебо-

завод» в павильоне «Бойлерная». 

В аннотации акции на сайте М. Диденко ука-

зывается: «Коллайдер — это часовое выступле-

ние, драматургия которого состоит из нескольких 

этапов, нагнетающих энергию поступательно. На 

постепенное умножение энергии работают не 

только хореография вместе с музыкой, но и пар-

титура света, серия визуальных преобразований, 

сложная система видеопроекций, монтирующих-

ся в режиме реального времени» [Коллайдер]. 

Провокационность «Коллайдера» связана с 

пересмотром ряда устойчивых норм, табу: рели-

гиозных, телесных, гендерных, социальных. «И 

наш «Коллайдер» высвободит бесконечно охра-

няемую энергию русской души в такой музы-

кальный и физический танцевальный поток энер-

гии, которым мы хотим расщепить все страхи, 

обуревающие наше общество», — настаивал 

М. Диденко [Танцы ста…]. 

Методы исследования 

Методология предлагаемой интерпретации 

связана с наработками культурных исследований 

(cultural studies), нашедших отражение, напри-

мер, в трудах Р. Уильямса [Williams, 2005], 

С. Холла [Hall, 2016]. Несомненно, работа была 

бы невозможна без обращения к трудам по семи-

отике и структурализму Р. Барта [Барт, 1989], 

Ю. Лотмана [Лотман, 2002], особенно отметим 

исследования последнего по семиотике бытового 

поведения [Лотман, 1992]. Также статья опирает-

ся на исследования по современному театру и 

перформансу (прежде всего на книгу «Постдра-

матический театр» Х.-Т. Лемана [Леман, 2013]). 

Результаты исследования 

Акция начиналась необычно. В начале была 

включена запись церковных песнопений. Только 

искушенный слушатель мог бы распознать в ней 

исполнение пасхального канона Иоанна Домас-

кина, звучали ирмосы песен 1-8 и задостойник. 

Это было не привычное исполнение, а греческий 

распев. «Отроки от пещи избавивый, быв Чело-

век, страждает яко смертен, и страстию смертное 

в нетления облачит благолепие, Един благосло-

вен отцев Бог и препрославлен», — под эти слова 

солист «Shortparis» Н. Комягин взошел на воз-

вышающуюся над зрителями сцену, расположен-

ную в центре ангара. Слова задостойника: «Ан-

гел вопияше Благодатней: Чистая Дево, радуйся, 

и паки реку: радуйся! Твой Сын воскресе…» — 

перебивает голос Н. Комягина (лидера «Shortpar-

is»), диссонирующий с греческим многоголоси-

ем. Сакральное начало оказывается совмещен-

ным с началом профанным, создавая эффект вза-

имодополнения и взаимовлияния. 

Пасхальный канон звучал неслучайно. Боль-

шинство композиций, исполненных во время 

анализируемого концерта, взяты из альбома 

«Shortparis» 2017 г. «Пасха». Влияние религиоз-

ного начала на свои тексты подтверждал сам 

Н. Комягин [Shortparis: «Это…», 2017]. В клипе 

на песню из указанного альбома «Туту» исполь-

зован живописный сакральный образ — икона 

Одигитрия. Она исполняет функцию, отчасти 

схожую с прозвучавшим в начале «Коллайдера» 

пасхальным каноном. Как любая цитата, эти объ-
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екты заставляют реципиента искать связи между 

процитированным и изначальным текстом. 

Во время пасхального песнопения сотня тан-

цоров в непрестанном движении окружала сцену. 

Выход танцоров под пасхальный канон предве-

щал общий синкретический характер действа. 

Нарушение телесных табу состояло в том, что в 

ходе акции под пение «Shortparis» танцоры по-

степенно срывали с себя и друг друга одежду, 

оставаясь обнаженными. В финале же голые 

участники действия занимали сцену, образуя 

единую живую массу. Особенно эффектно такой 

заключительный акт выглядел в сопоставлении с 

квазицерковным началом. 

Из-за того, что обнаженные танцоры в финале 

тянулись, простирая руки, к стоящему солисту 

«Shortparis». Визуально эта сцена напоминала и 

сюжет картины Т. Жерико «Плот «Медузы», 

и эпизод из клипа «I Want To Break Free» группы 

«Queen», в свою очередь отсылающий к балету 

В. Нежинского «Послеполуденный отдых фав-

на». 

Гендерные маркеры тоже попали в зону инте-

реса постановщиков. Пластика Н. Комягина, ма-

нерность его голоса подчеркивали неравнодушие 

к квир-френдли тематике. Равнодушие к поло-

вым различиям демонстрировали танцоры. 

Любопытно, что разрушение телесных и ген-

дерных ограничений выглядело как освобожде-

ние, уход от подчинения власти (в терминах 

освобождения тела от власти М. Фуко [Фуко, 

1999]), но с учетом намеренного театрального 

представления этот же факт может быть рас-

смотрен как властное подчинение, коллективное 

следование регламентируемой практике. 

«Дискурс политики нам чужд», — заявил 

Н. Комягин, характеризуя мировоззрение 

«Shortparis» [«Страшно» … , 2019]. Он же гово-

рил в другом интервью: «Да, нам свойственна 

категоричность и радикальность, но она скорее 

художественно-эстетического толка. Мы не хоте-

ли бы быть ни инструментом в руках власти, ни 

рупором оппозиции или каких-либо еще сил» 

[«Мы хотели…», 2019] (похожие идеи высказы-

вались в ряде интервью [«Violence Is One…», 

2020; Shortparis. Hard … , 2021; Shortparis: «На 

любое…»]). 

Однако социально-политические подтексты, 

несомненно, можно обнаружить в «Коллайдере». 

Все танцоры были одеты в форменные рубашки 

синего цвета с погонами, напоминая то ли охран-

ников, то ли полицейских. В процессе акции это 

обмундирование подвергалось «поруганию»: по-

гоны отрывались, одежда разрывалась. На сцене 

рядом с солистом всегда находился человек в 

форменной военной фуражке-»майор», активно 

командовавший участниками действа (его роль 

исполнял В. Варнава). «Майор» упоминается в 

песне «Страшно», откликающейся на строчки 

Е. Летова. У «Shortparis» в третьем куплете: «Те-

бе не справиться / И им не справиться / Лед не 

спасет / Майор идет». У «Гражданской обороны» 

в песне «Мы — лед»: «Майор их передушит всех 

подряд, он идет / Он гремит сапогами, но упал 

гололед / И мы — лед под ногами майора! 

…Пока мы существуем — будет злой гололед / И 

майор поскользнется, майор упадет / Ведь мы — 

лед под ногами майора!» 

В финале «Коллайдера» разрушается рамка 

между исполнителями и публикой, между реаль-

ностью и спектаклем — солист спускается со 

сцены и роняет металлические ограждения (точ-

но такие же, какие используют во время митин-

гов), отделявшие танцоров от зрителей, публике 

предлагается подключиться к действию. Тем са-

мым происходит разрушение самой привычной 

формы концерта, где слово и тело теперь не про-

тивопоставляются, а активно взаимодействуют. 

Организаторы «Коллайдера» предпочли де-

финицию «акция», хотя перед зрителями было 

развернуто хорошо сконструированное представ-

ление с элементами свободного действия. В нем 

намеренно аккумулировалось множество куль-

турных знаков, архетипов. Во время такой акции 

традиционные элементы, находящиеся в оппози-

ционных отношениях: верх — низ, внутри — 

снаружи, хаос — порядок, сакральное — про-

фанное, цивилизация — естественное состояние, 

слово — тело, песня — танец, участник дей-

ствия — зритель и т. д. — утрачивают свое 

дизъюнктивное состояние, противоположности 

сближаются [Лотман, 1996]. Приведем некоторые 

примеры разнообразных реализаций (аудиаль-

ных, визуальных, деятельностных и т. д.) указан-

ных оппозиций в ходе «Коллайдера». 

− Верх — низ. Возвышающаяся на человече-

ский рост сцена со стоящим Н. Комягиным, му-

зыкантами группы «Shortparis», «майором» и 

настолько же важная часть представления — на 

уровне пола сотня танцоров. 

− Внутри — снаружи. Внутри, в центре — 

сцена с музыкантами, снаружи, на периферии — 

перформеры, окружающие сцену. 

− Хаос — порядок. Срывание одежды танцо-

рами, их импровизационные взаимодействия, 

залезание на сцену и т. д., с одной стороны, с 
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другой — синхронное выполнение тех или иных 

движений. 

− Сакральное — профанное. Сакральные 

христианские песнопения в начале представле-

ния и собственно песни «Shortparis». 

− Цивилизация — естественное состояние. 

Форменная одежда (как знак цивилизационного 

отличия) танцоров и их обнажение (как прибли-

жение к природному началу). 

− Слово — тело. Взаимодействия слова и те-

ла иллюстрируют эпизоды, в которых перформе-

ры начинают хором подпевать Н. Комягину, при 

этом синхронно двигаясь, маршируя, воздымая 

руки. 

− Песня — танец. Перформеры не только ис-

полняют танцы, но и иногда подпевают солисту, 

он же манипулирует не только голосом, но и соб-

ственным телом. 

Компоненты оппозиций не уничтожают, а до-

полняют друг друга, при этом невозможно ска-

зать, какой из компонентов заряжен положитель-

ным смыслом, какой — отрицательным. 

Почему акция получила название «Коллай-

дер»? Сошлемся сначала на метафорическое вы-

сказывание, размещенное на сайте режиссера 

представления М. Диденко: «Как Большой Ад-

ронный Коллайдер призван расщепить ядро ато-

ма, так сотня перформеров, двигающихся в танце 

по кругу, призваны расщепить ядро музыки тан-

цем; удвоить энергию концерта хореографиче-

скими паттернами» [Коллайдер]. Для М. Диденко 

интересно прежде всего взаимопроникновение 

танца и музыки, иносказательным выражением 

чего выступает функционирование указанного 

агрегата. 

Коллайдер является ускорителем заряженных 

частиц, разгоняет протоны и ионы для изучения 

продуктов их столкновения. Одна из задач боль-

шого адронного коллайдера — поиск бозона 

Хиггса, такой частицы, которая придает массу 

телам. Прозвучавший в начале акции «Коллай-

дер» пасхальный канон откликается в полуофи-

циальном обозначении базона Хиггса — частица 

Бога [Lederman, 1993]. В физику, таким образом, 

привносится метафизическое начало, физика и 

метафизика соединяются, что возвращает нас к 

вопросу о сближении компонентов оппозиций. 

Кроме этого коллайдер представляет собой коль-

цо — танцоры, как и частицы в коллайдере, 

находились во время представления в круговом 

движении. 

Хоровод упоминается в хите «Shortparis» 

«Страшно»: «А женщины красятся / И дети пря-

чутся / Встать в хоровод / Никто не врет // …А 

женщины красятся / И дети прячутся / Встать в 

хоровод / Майор идет (да)». По-видимому, круго-

вой коллективный танец является одной из древ-

нейших танцевальных форм, связанной с ритуа-

лом. Такой архаичный ритуал выражал бы соци-

альную общность. В круговом коллективном 

танце исполнители ощущают непосредственный 

физический контакт, дух единения. «Хоровод — 

первоначально община жертвоприносителей и 

причастников жертвенного таинства» [Иванов, 

1974, с. 94]. 

Рождение театра связано с хороводными дио-

нисовыми действами. В центре хоровода при 

этом приносилась жертва — сначала реальная, 

потом фиктивная. «Это — протагонист, ипостась 

самого бога оргий, изображающий внутри круга 

страдальную участь обреченного на гибель ге-

роя» [Иванов, 1974, с. 94]. Так и в «Коллайдере» 

Н. Комягин, находящийся в центре круга на воз-

вышении, в финале оказывался на какое-то время 

втянут в круговорот тянущихся к нему обнажен-

ных тел. Все действие акции походило на жерт-

венное служение, то есть коллективный танец 

был направлен на программирование и искус-

ственного означающего (внешняя «картинка»), и 

глубинного означаемого (подлинные эмоцио-

нальные переживания исполнителей, подчас фи-

зически измотанных теми или иными движения-

ми). Здесь внешнее («театральное») выражение 

состояние оказывается совпадающим с внутрен-

ним («непосредственным») — крик изображает-

ся криком, слабость — слабостью, поцелуй — 

поцелуем и т. д. Точно также в ритуале каждый 

участник ощущал себя «действенной молекулой 

оргийной жизни Дионисава тела» [Иванов, 1974, 

с. 93-94]. 

Авторы «Коллайдера» в своих исканиях кол-

лективных танцев, видимо, отталкивались не от 

русского хоровода (хотя он тут, несомненно, тоже 

важен), а от зикра: «…я предложил …идею кру-

гового ритуального танца — референсом был 

суфийский обряд зикр», — признавался 

М. Диденко [Shortparis, Максим Диденко…, 

2019]. Одна из форм зикра предполагает коллек-

тивное движение по кругу с синхронными по-

хлопываниями, покачиваниями, подпрыгивания-

ми, при этом многократно повторяются молит-

венные фразы. В мусульманстве зикр рассматри-

вается как форма молитвы, духовная практика, 

которая направлена на достижение участником 

состояния божественного присутствия [Кныш, 

2004, с. 368-374]. Помещая танцоров в схожую 

https://theblueprint.ru/culture/shortparis-didenko-varnava
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ситуацию, М. Диденко и В. Варнава добивались 

имитации эффекта постижения тайны и открове-

ния, достижения участниками экстатического 

состояния. 

Важно также то, что зикр в российском созна-

нии ассоциируется с ритуальным танцем, кото-

рый исполняли чеченцы перед боем. В «Коллай-

дере» использование зикра выглядело и как де-

монстрация еще одного табуированного элемен-

та, намекающего на непростые межнациональ-

ные отношения. 

В любом случае обращение к суфийской тра-

диции знаменовало демонстративное провокаци-

онное соседство и взаимодействие в «Коллайде-

ре» элементов восточной и западной культур. 

Заключение 

«История «Shortparis» — это история после-

довательного создания культа. Каждое их вы-

ступление — возведение ритуала во главу угла, 

хладнокровный расчет с установкой на катар-

сис», — справедливо указывает К. Ильина в ре-

цензии на альбом группы 2019 г. «Как закалялась 

сталь» [Ильина, 2019, с. 277] (см. также [Мала-

хова, 2019, с. 6; Hayne, 2018; Кубрак]). 

Одна из действенных стратегий, выбранных 

«Shortparis», — провокация. Провокативность 

группы направлена на как можно большее число 

людей. Среди них на одном полюсе находится 

обыватель, которому покажутся в лучшем случае 

непривычными манера исполнения песен, обна-

жение танцоров и т. д. На другом полюсе — про-

свещенный слушатель и зритель, способный не 

только на отторжение и раздражение, а на то, 

чтобы уловить, например, семантические нюан-

сы в использовании пасхального песнопения в 

начале «Коллайдера». 

Парадоксальность провокации «Shortparis» 

состоит в том, что при обращении к болевым 

культурным точкам, разновекторным архетипам 

оказывается важна не «резкость», а «мягкость» 

общего принятия. Одежда, используемая танцо-

рами, все-таки псевдополицейская (использова-

ны исключительно форменные рубашки), танцо-

ры обнажаются, но не абсолютно, религиозная 

тема, тема «пасхальности» активно не педалиру-

ется и т. д. «Коллайдер» продемонстрировал пал-

лиативные стратегии, стратегии медиации, при 

которых провокация не может стать радикальной. 

Показательна в этой связи строчка из сопроводи-

тельной информации, составленной музыканта-

ми «Shortparis» к альбому «Так закалялась 

сталь»: «Релиз выстроен как движение от глян-

цевых форм к протесту, лишь иллюзорно воз-

можному внутри поп-культуры» [Shortparis — 

Так… (2019)]. 
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