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Аннотация. В статье анализируются трансформации феномена аутсайдерского искусства в российской 

культуре начала XXI в. в перспективе его институционализации и музеефикации. В качестве основного 

материала анализа используются кураторские стратегии, рассматриваются структура выставок, кураторские 

тексты проектов, посвященных аутсайдерскому искусству. Исследование стратегий работы с творчеством 

аутсайдеров позволяет понять, как складывается дискурс аутсайдерского искусства в современной России. 

Важным аспектом исследования становится выявление парадигмальных связей современного искусства и 

творчества аутсайдеров в кураторской и научно-исследовательской практике современных музеев и других арт-

институций. В период с середины 2000-х до начала 2020-х гг. аутсайдерское искусство интерпретируется и 

презентуется в двух модусах: 1) как феномен искусства, равнозначный другим в парадигме «большого» 

искусства (что близко международной практике музейной деятельности); 2) в контексте развития инклюзии в 

современной деятельности российских музеев. Первый подход получил преимущественное развитие в период с 

середины 2000-х до 2010-х гг.: в России было реализовано несколько событий, сближающих феномен 

аутсайдерского искусства с полем современных арт-практик и позиционирующих творчество аутсайдеров как 

равноправную часть современного художественного процесса. Второй подход в работе современных 

российских музеев является доминирующим в последние годы, акценты в кураторской оптике и презентации 

выставок смещены в пользу инклюзивной миссии современных арт-институций. Эта тенденция находит 

отражение в риторике кураторских текстов, подходах к конструированию состава выставок и специфике 

позиционирования проектов. 
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Abstract. The paper investigates transformations of the discourse of Outsider Art in the Russian culture of early 21st 

centuries through the perspective of its institutionalization and museumification. The article provides a critical analysis 

of curatorial strategies, structure of exhibitions, curatorial texts of projects dedicated to Outsider Art. The study of the 

curatorial strategies cases allows us to investigate the development of Outsider Art's discourse in Russia. Also the paper 

examines paradigmatic relations Contemporary Art and Outsider Art in the curatorial practice and studies of modern art 

museums and other art institutions. In mid-2000s — early 2020s, Outsider Art was interpreted and presented in two 

modes: 1) as an art phenomenon-equivalent to others in the paradigm of mainstream art (similar to the international 

museum’s practice); 2) in the context of development of inclusion in Russian museums. The first approach was 

predominantly developed in the mid-2000s — early 2010s: several events were implemented in Russia that brought the 

mailto:suvorova_anna@mail.ru
mailto:suvorova_anna@mail.ru


Ярославский педагогический вестник — 2023 — № 2 (131) 

Аутсайдерское искусство в современной России: кураторские стратегии и институциональные оптики 191 

phenomenon of Outsider Art closer to Contemporary Art and positioned artworks of outsider artists as an equal part of 

modern art practices. Nowadays the second approach has been dominant in modern Russian museums. The emphasis in 

curatorial optics and presentation of exhibitions has shifted in favor of the inclusive mission of modern art institutions. 

This trend is presented in rhetoric of curatorial texts, design of exhibitions, and promotion. 
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Введение 

В ряде более ранних исследований формиро-

вания феномена аутсайдерского искусства выяв-

лено, что институционализация и музеефикация 

внесли значительный вклад в легитимацию и 

сложение символического капитала данного яв-

ления [Суворова, 2021; Avdeeva, 2020; Bottai. 

2022; Outsider Art, 2022; Rhodes, 2023; Slonimsky, 

2022]. На протяжении последних ста лет аутсай-

дерское искусство переместилось в контексте 

культуры из «вспомогательного материала» для 

диагностики психических заболеваний и коллек-

ций психиатров, практически недоступных пуб-

лике, в постоянные экспозиции мировых музеев 

искусства и сегодня представляется на выставках 

и биеннале рядом с произведениям признанных 

мастеров модернизма и авангарда и арт-

объектами художников начала ХХI в. [Boundary 

Trouble, 2022; Febros, 2022; Josef E. Yoakum, 

2021; Outsider, 2019; La passione, 2021; Monahan, 

2020; Umberger, 2022]. 

Методы исследования 

История формирования поля аутсайдерского 

искусства в России очень коротка, но даже в пер-

спективе этих двух-трех десятилетий можно вы-

явить различные подходы в осмыслении и пре-

зентации данного феномена. Материалом насто-

ящего анализа стали выставочные проекты вто-

рой половины 2000-х — начала 2020-х гг., пре-

зентующие аутсайдерское монографически или в 

составе сборных проектов и реализованные в 

различных российских музеях и арт-

институциях. Выборка построена с учетом прин-

ципа полярности высказывания, ключевой мето-

дологией и теоретическим подходом стали тео-

рия дискурса и дискурс-анализ, данная оптика 

исследования апробирована ранее [Суворова, 

2018]. 

Анализируя концепции, структуру и позицио-

нирование различных выставочных проектов 

аутсайдерского искусства в современной России, 

в качестве рабочей гипотезы можно обозначить, 

что кураторы и организаторы проектов как бы 

балансируют между двумя подходами, понимая 

творчество художников-аутсайдеров как явление 

искусства, равнозначного другим в парадигме 

«большого» искусства (данный подход сегодня 

мы видим в контексте музейной деятельности 

американских музеев искусства и арт-проектов, 

биеннале и пр.); идею социального движения ви-

дят репрезентацией данного феномена как важ-

ного шага к дестигматизации некоторых соци-

альных групп и реализации инклюзивной миссии 

современных арт-институций и искусства в це-

лом. 

Результаты исследования 

На примере некоторых проектов, реализован-

ных в современной России, разберем первый 

подход. В больших, комплексных российских 

выставках современного искусства 2000-х гг. по-

являются произведения примитивов и аутсайде-

ров. Подобная кураторская оптика была приме-

нена еще в начале 1970-х гг., когда знаменитый 

куратор Харальд Зееман показывает творчество 

душевнобольных на кассельской Документе [Су-

ворова, 2021]. В современной России важным 

прецедентным показом искусства аутсайдеров в 

подобной кураторской парадигме становится вы-

ставка 2007 г., реализованная в рамках основного 

проекта 3-й Московской биеннале современного 

искусства. Куратор основного проекта «Против 

исключения» Жан-Юбер Мартен, наряду с про-

изведениями актуального искусства, включил в 

экспозицию произведения коренных австралий-

цев и африканцев, которые, по его словам «[…] у 

западного зрителя проходят по разряду этно-

графии, зачастую несут в себе те же социально-

политические смыслы, что и работы европей-

ских и американских художников» [Толстова, 

2007]. Но для контекста отечественного аутсай-

дерского искусства важным было включение в 

данную выставку произведений советского ху-

дожника-аутсайдера Александра Лобанова. Его 

произведения в пространстве выставки сосед-

ствовали с работами Фредерика Брюли Буабре — 

художника-визионера из Кот-д’Ивауара. 

Данная концептуальная логика вполне ожида-

ема от Жан-Юбер Мартена, в более ранних про-
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ектах (например, «Маги земли») он также допол-

нял свои выставки современного искусства объ-

ектами примитивного искусства, демонстрируя 

связность культур и эпох и подвижность и/или 

эфемерность границ в искусстве (будь то стили и 

направления или национальные школы). Как 

комментирует идею куратор в своем манифесте, 

«цель нынешней Биеннале в том именно и со-

стоит, чтобы объединить понятия “глобализации” 

и “уникальности” путем демонстрации произве-

дений-гибридов, явившихся результатом бесчис-

ленных культурных смешений, происходящих в 

современном мире. Отношение же к этому неве-

роятному смешению в околохудожественных 

кругах остается крайне консервативным» [Мар-

тен, 2007]. То есть Жан-Юбер Мартен движется в 

парадигме разрушения колониальных наррати-

вов, а в случае с искусством аутсайдеров эта де-

конструкция колониальной оптики экстраполи-

руется и на аутсайдерское искусство. 

Большой вклад в понимание искусства аут-

сайдеров как части художественного процесса 

современной России внесла деятельность Фести-

валя наивного искусства и творчества аутсайде-

ров, впервые состоявшегося в 2004 г. Фестиваль 

проходит под патронатом Музея наивного искус-

ства (позже — Музея наивного искусства и рус-

ского лубка). Фестиваль задумывался в формате 

триеннале, но точная хронология в последние 

годы не соблюдалась: 2004, 2007, 2010-2011, 

2013, 2017, 2021 гг. Акцент на аутсайдерском ис-

кусстве часто присутствовал также в традицион-

ных конференциях, сопровождающих фестиваль: 

«Феномен наивного искусства и творчества аут-

сайдеров в наши дни и его проблемы» (2004); 

«Наивное искусство и творчество аутсайдеров в 

ХХI в.: история, практика, перспективы» (2007); 

«Амплитуда колебаний. Наив и ар брют: от клас-

сики к современности» (2017). Важно отметить, 

что регулярным партнером фестиваля является 

Московский музей современного искусства, та-

ким образом, пространством высказывания для 

этого фестиваля становится территория совре-

менного искусства, что близко мировым тенден-

циями институциональной репрезентации аут-

сайдеров в последние десятилетия. 

Важно подчеркнуть логику соединения поля 

современного искусства и наива (и шире — 

непрофессионального творчества). Данная опти-

ка близка видению феноменов непрофессиональ-

ного искусства крупными зарубежными музей-

ными и арт-институциями (МоМА, Венецианская 

биеннале и др.). По словам директора музея Ва-

силия Церетели, «ценность наивного искусства 

признавалась знатоками и профессиональными 

художниками уже в конце XIX в., а с началом 

XX в. оно сыграло ключевую роль в сложении 

эстетики модернизма и авангарда. Непрерывный 

диалог между творчеством художников-самоучек 

и академическим искусством продолжает обога-

щать культуру и сегодня, формируя одно из важ-

ных исследовательских направлений работы 

ММОМА. Трудно представить себе развитие 

отечественной истории искусства без учета воз-

действия примитивизма, его самобытного симво-

лизма и фольклорной образности» [Фестнаив, 

2017, с. 3]. 

Но при этом мы наблюдаем некоторую ком-

промиссность в риторике и логике кураторов фе-

стиваля. Несмотря на то, что формально Фест-

наив 2017 г. обозначен как событие, посвященное 

наивному искусству, в экспозиции в ММОМА 

были произведения аутсайдерского искусства. 

Эта особенность высказываний относительно 

проекта также иллюстрирует тот факт, что «аут-

сайдерское» в некоторой публичной риторике 

является некоторой фигурой умолчания — наме-

ренного или непроизвольного. Во многом симп-

томатично, что творчество художников-

аутсайдеров на Фестнаиве 2017 г. показывали в 

разделе «Хаос», то есть на уровне смысловых 

артикуляций оно как бы обретает инфернальные 

коннотации. Составители экспозиции и каталога 

так характеризуют феномен аутсайдерского ис-

кусства: «Для аутсайдер-арта, который представ-

лен в этом разделе, характерно не созидание, а 

воссоздание, не образ, а преобразование, не фор-

ма, а деформация, не смысл, а осмысление. В 

зазоре между несуществованием и осуществле-

нием лежит поле аутсайдер-арта, для которого 

процесс гораздо важнее результата, так как про-

цесс — это само присутствие здесь, бытие. Ре-

зультат их творчества оказывается «побочным 

продуктом», часто не имеющим ценности для 

самих художников, но оказывающимся ценным 

для нас» [Фестнаив, 2017, с. 22]. 

Заметным событием, соединяющим искусство 

аутсайдеров и поле современного искусства, ста-

ла выставка «Музей всего: Выставка № 5», про-

шедшая в Центре современного искусства «Га-

раж» в 2012 г. Оптика взгляда на искусство аут-

сайдеров вне социального контекста присутству-

ет и в различных более камерных проектах. 

Например, на 2-й Уральской индустриальной би-

еннале современного искусства (2012) в рамках 

параллельной программы организуется выставка 
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«Взгляд аутсайдера. Слепой Мансур из Закам-

ска» (куратор — Анна Суворова). 

Крупнейшие музейные институции России, 

связанные с классическим искусством, в 2010-е 

гг. также подключаются к изучению и показу ис-

кусства аутсайдеров. В 2016 г. открывается Эр-

митаж-Амстердам (Музей искусства аутсайде-

ров), который был ориентирован на показ аут-

сайдерского искусства. В 2017 г. в Государствен-

ном Эрмитаже в Санкт-Петербурге состоялась 

небольшая выставка «Шиниши Савада. Образы 

из глубин сознания» (куратор — Илья Ермолаев), 

презентующая творчество японского художника-

аутсайдера, ранее, в 2013 г., представленного на 

Венецианской биеннале. Произведения Савада 

также хранятся в ведущих собраниях аутсайдер-

ского искусства (Het Dolhuys, Harlem и Collection 

de l`Art Brut Lausanne). Одновременно с этой вы-

ставкой в Эрмитаже состоялся международный 

симпозиум «Аутсайдер арт и инклюзивные прак-

тики в музее» с участием кураторов и ученых (в 

том числе с необычайно высоким статусом: кура-

тор и искусствовед Жан-Юбер Мартен, директор 

лозаннской коллекции Ар Брюта Сара Ломбарди 

и др.) [Аутсайдер, 2017]. Первый день симпози-

ума был сконцентрирован на феномене аутсай-

дерского искусства, второй день — «Социальная 

ответственность музеев. Новые подходы к работе 

с художниками и посетителями» — был полно-

стью посвящен вопросам инклюзии в современ-

ном музее. 

Комплексно рассматривая данную выставку и 

симпозиум, можно выявить, что стратегия Эрми-

тажа в вопросе работы с данным феноменом ис-

кусства базируется на двух основаниях. С одной 

стороны, выставка репрезентативна для поля 

аутсайдерского искусства художника, имеющего 

символический капитал, также музей работает 

над дальнейшей легитимацией данного феноме-

на, используя научный инструментарий (симпо-

зиум) и привлекая кураторов и руководителей 

музейных институций. Но одновременно в кон-

тексте позиционирования выставки Шиниши Са-

вада делался акцент на идею инклюзивности и 

внимание к творчеству «людей с особенностями 

развития». Это послание в контексте данного вы-

ставочного проекта и считывают СМИ, описывая 

выставку Шиниши Савады как логичное про-

должение программы для инвалидов и людей с 

особенностями развития, реализуемой совместно 

с организациями «Антон тут рядом» и «Про-

странство радости» [Мохова, 2017]. То есть извне 

данный проект воспринимался скорее как собы-

тие, направленное «против исключения», в пара-

дигме инклюзии, нежели как репрезентация ис-

кусства аутсайдеров. 

Примечательно, что в комментарии к выставке 

и симпозиуму директора музея Михаила Пио-

тровского также звучит тема связанная с инклю-

зивностью какью части стратегии музея. Акцент 

переносится с феномена искусства на преодоле-

ние исключений в целом: «Для многих людей с 

аутизмом искусство — единственный способ 

общения и возможность показать богатство свое-

го внутреннего мира. Яркий пример — замеча-

тельный японский художник Шиниши Савада, 

выставка которого открылась сегодня в фойе Эр-

митажного театра. Мы должны создать все усло-

вия для того, чтобы люди с особенностями раз-

вития могли самостоятельно посещать наш му-

зей, участвовать в его работе, возможно, дать ему 

что-то новое и важное. И сегодняшний симпози-

ум, безусловно, поможет нам в реализации этих 

планов, ведь здесь представлены лучшие миро-

вые практики» [Чернова, 2017]. 

В пользу данного «инклюзивного» подхода 

свидетельствует также то, что мини-выставка 

проходила как бы «за пределами» основных экс-

позиционных пространств Эрмитажа, экспонаты 

размещались в пространстве фойе Эрмитажного 

театра. Обозначенные выставки с данной кон-

цептуальной оптикой являются наиболее значи-

мыми, но список не ограничивается названными. 

Значительная часть российских выставок аут-

сайдерского искусства последних лет концентри-

руется на идее инклюзивности, включения людей 

с особенностями здоровья в институциональные 

практики, доступные «не исключенным». В кон-

тексте данного процесса феномен аутсайдерского 

искусства понимается как следствие несправед-

ливого устройства общества, исключающего че-

ловека с особенностями (в основном с инвалид-

ностью / нарушениями здоровья) из функциони-

рования общественных институтов [Большаков, 

2021]. Кураторы данных проектов и институции, 

работающие с такими выставками, движутся 

«против исключения», создавая прецеденты 

групповых выставок таких художников. В кон-

тексте данного подхода порой избегается между-

народно принятая искусствоведческая термино-

логия, «стигматизирующая» подобные проекты 

(например, «аутсайдерское искусство»). 

Проектами «против исключения» можно счи-

тать достаточно большой круг событий и выста-

вок середины 2000-х — начала 2020-х гг. Так, в 

Санкт-Петербурге к 300-летнему юбилею Цар-
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ского Села был организован фестиваль изобрази-

тельного творчества людей с ограниченными 

возможностями «Царскосельский вернисаж», в 

рамках которого проводилась серия выставок 

«Резонанс» (первая — в Музее «Царскосельская 

коллекция», 2007). 

В каталоге выставки «Резонанс», изданном в 

2007 г., приводится список профессиональных 

художников, в числе которых знаковые для ле-

нинградского андеграунда Александр Арефьев, 

Рихард Васми, Владимир Волков, Татьяна Глебо-

ва, Олег Котельников, Геннадий Устюгов. В дру-

гом списке (это примечание важно для понима-

ния кураторской оптики) приведены студийцы 

«учебной мастерской живописи с особенностями 

развития» (около двух десятков авторов). Изда-

ние выставки начинается так: «Умственно отста-

лые. Чтобы написать эти слова нужно приложить 

усилие, преодолеть внутренний запрет, вызван-

ный подозрением, что их не воспримут как 

брань. Хотя эти люди ни в чем не виновны. Ум-

ственная ограниченность дается с рождения — 

как цвет глаз, волос, кожи» [Резонанс, 2007, с. 3]. 

Далее автор текста Л. Гуревич пишет о необхо-

димости преодолеть исключенность людей с 

особенностями здоровья, отмечая, что художе-

ственные качества их работ — колорит, непо-

средственность, раскованность, «художественное 

чутье» — часто даже превосходят по своим ха-

рактеристикам работы профессиональных ху-

дожников. 

В экспозиции выставки «Резонанс» 2007 г., 

наряду с картинами и рисунками художников ле-

нинградского андеграунда, были показаны рабо-

ты учебной мастерской музея «Царскосельская 

коллекция», группы, в которой занимались трид-

цать человек в возрасте от 14 до 50 лет. В катало-

ге произведения расположены часто по принципу 

некоторой формальной, основанной на близости 

композиционного, колористического решения, 

аналогии: современные работы студийцев учеб-

ной мастерской соседствуют (на одном разворо-

те) с произведениями признанных художников 

андеграунда: Владимира Стерлигова, Владимира 

Яковлева и Владимира Волкова 1950-1980-х гг. 

[Резонанс, 2007]. Позже выставка «Резонанс» 

пройдет в Арт-центре «Пушкинская-10» (галерея 

«Арт-Лига»; 2009), также аналогичный проект, 

включающий более 80 произведений, открывает-

ся в петербургском Центре Михаила Шемякина 

(2009). 

Парадоксальным образом данные проекты, 

казалось бы, направленные на преодоление ис-

ключенности «особенных» студийцев, включе-

ние их творчества в контекст современного ис-

кусства наряду с признанными художниками, в 

оборотах, звучащих в кураторских и пояснитель-

ных текстах и повторяемых в культурных обзо-

рах, акцентирует эту ситуацию исключения (раз-

деление списков художников в каталоге), поня-

тийные границы и риторические приемы. 

Важное место в формировании иной куратор-

ской оптики аутсайдерского искусства и даль-

нейшей институционализации данного феномена 

в России играет деятельность Государственного 

Русского музея в Санкт-Петербурге. Выставка 

«Вне истеблишмента», организованная музеем в 

2021 г., стала одним из программных проектов 

отдела социокультурных коммуникаций музея. 

Ранее в Русском музее были организованы вы-

ставки «Поймать большую рыбу» (2020) и «Ар 

брют. Сближения» (2019), также посвященные 

искусству аутсайдеров. Важно отметить, что при 

общем акценте на инклюзивность проектов вы-

ставки имеют определенную разницу куратор-

ских концепций, логики конструирования экспо-

зиций и позиционировании. 

Выставки Государственного Русского музея 

2019 и 2020 гг. проходили в Восточном павиль-

оне Михайловского замка. Логика этих выставок 

во многом строилась на идее инклюзивности, 

включении людей с особенностями здоровья в 

институциональные практики, доступные «не 

исключенным». Выставка «Ар брют. Сближения» 

(2019) позиционировалась как проект, направ-

ленный на содействие людям с особенностями 

развития: «На экспозиции будут представлены 

произведения из коллекций общественных орга-

низаций и учреждений, которые с помощью 

изобразительного искусства занимаются соци-

ально-культурной реабилитацией людей с осо-

бенностями ментального и психического разви-

тия» [Ар брют, 2019]. 

В каталоге выставки «Поймать большую ры-

бу» (2020) основной принцип организации ху-

дожников в контексте проекта — их связь с от-

дельными институциями («Открытая студия», 

«Широта и Долгота», «Перспективы», «Антон 

тут рядом» и др.). Этот способ организации ху-

дожников уже задает определенную смысловую 

институциональную рамку для художников-

аутсайдеров, определяя базовый фрейм для ин-

терпретаций. 

В случае с выставкой «Вне истеблишмента» 

(2021-2022) организаторы проекта описывают 

его как первую масштабную попытку «[…] пред-



Ярославский педагогический вестник — 2023 — № 2 (131) 

Аутсайдерское искусство в современной России: кураторские стратегии и институциональные оптики 195 

ставить работы современных непрофессиональ-

ных художников, имеющих ментальные особен-

ности и (или) психиатрический опыт, именно с 

художественных позиций» [Вне истеблишемнта, 

2021]. Важно, что «при всей социальной значи-

мости выставки на первом плане все же эстети-

ческая ценность произведений. Свое особое ми-

роощущение такие авторы выражают через твор-

чество, что вполне укладывается в стратегии со-

временного искусства, где фактор профильного 

образования давно уже перестал быть определя-

ющим» [Вне истеблишемнта, 2021]. В данном 

случае логически проект как бы разыгрывается 

на поле современного искусства, куратором вы-

ставки заявлен искусствовед Александр Боров-

ский, заведующий отделом новейших течений 

ГРМ. 

Ключевая риторика проекта же скорее 

направлена на удаление от институционализиру-

ющих практик современного искусства, нежели 

на сближение с ними. Объясняя название проекта 

«Вне истеблишмента», Наталья Петухова, искус-

ствовед, сотрудник отдела социокультурных 

коммуникаций ГРМ, дает следующее уточнение: 

«Название “Вне истеблишмента” — попытка уй-

ти от дискриминирующих слов, принятых в ис-

кусствоведческой среде. В русском языке нет 

подходящего термина для определения искус-

ства, созданного людьми, принадлежащими к 

миноритарным группам» [Петухова, 2021, с. 8]. В 

логике данного пояснения заметно стремление 

уйти от конвенциональной музейной и искус-

ствоведческой терминологии и преодолеть ситу-

ацию исключения (в связи с ообозначением 

«outsider»), воспринимаемую как травмирующую 

для данных творцов. 

При этом в собственной кураторской оптике 

проекта сами инициаторы выставки «Вне ис-

теблишмента» также рефлексивно отмечают си-

туацию исключенности: «Название “Вне ис-

теблишмента” отчасти идет по тому же пути 

романтизации отличий миноритарной группы, 

но при этом необходимо отметить, что это 

намерено» [Петухова, 2021, с. 9]. Для курато-

ров/организаторов принципиальны вопросы эти-

ческого порядка, и через их артикуляцию они 

стремятся к повышению символического статуса 

представляемых художников и феномена в це-

лом. В качестве альтернативных, не стигматизи-

рующих и преодолевающих ситуацию исключе-

ния, предлагаются понятия «искусство людей с 

инвалидностью», «искусство людей с менталь-

ными особенностями», «искусство самоучек» 

или «искусство самодеятельных художников», 

которые «честно отражают социальную реаль-

ность» [Петухова, 2021, с. 9]. Логика выставки 

построена с акцентом на личные истории и твор-

чество художников: они предстают в экспозиции 

некоторых монографических рассказов с акцен-

том на специфику их личного пути (видеопре-

зентации) и художественного языка. 

Заключение 

Таким образом, в российской институцио-

нальной практике и деятельности музеев аутсай-

дерское искусство в период с середины 2000-х до 

начала 2020-х гг. интерпретируется и презентует-

ся в некоторых двух модусах: как феномен ис-

кусства, равнозначный другим в парадигме 

«большого» искусства (что близко международ-

ной практике музейной деятельности), и в кон-

тексте развития инклюзии в современной дея-

тельности российских музеев. Второй подход в 

работе современных российских музеев является 

доминирующим в последние годы, акценты в 

кураторской оптике и презентации выставок 

смещены в пользу инклюзивной миссии совре-

менных арт-институций. Эта тенденция находит 

отражение в риторике кураторских текстов, под-

ходах к конструированию состава выставок и 

специфике позиционирования новых проектов, а 

также в изменениях в работе действующих с 

первой половины 2000-х гг. 
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