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Аннотация. Поэзия Белого является попыткой с помощью мифа выйти за пределы рационального мира, ис-

следуя новые смысловые и эстетические пространства через символическую игру слов, образов и красок. Миф 

о героическом кентавре воплощает глубокие культурные смыслы, связанные с двойственной природой человека 

и его внутренним конфликтом. В греческой мифологии «кентавры – существа с туловищем лошади и торсом 

человека, символизируют единство животной инстинктивной природы и разумного духовного начала. Они оли-

цетворяют противопоставление низшего и высшего внутри человека – слепую силу инстинктов и способность к 

сознательному суждению». Белый в своих стихах (например, в сборнике «Золото в лазури») неоднократно ис-

пользует образ кентавра в различных ипостасях: как бородатого стража леса, как мечтателя, поющего над реч-

кой, как участника драматической битвы. Эти герои символизируют напряжение между светом и тьмой, жизнью 

и смертью, природным и духовным началами. Кентавр становится носителем архетипических значений – еди-

нения в человеке животного начала и божественного просветления. Мифологический код кентавра у Андрея 

Белого – это не просто отсылка к древним сказаниям, а глубокий символический строй, отражающий культур-

ные и философские коннотации эпохи Серебряного века, связанные с мифотворчеством, символизмом и стрем-

лением к переосмыслению традиций через призму нового художественного сознания. 
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Abstract. Bely's poetry is an attempt to use myth to go beyond the rational world, exploring new semantic and aesthetic 

spaces through the symbolic play of words, images and colors. The heroic image of the centaur carries complex cultural 

meanings associated with the dual nature of man and his inner conflict. In Greek mythology, ‘centaurs are creatures with 

the body of a horse and the torso of a human, symbolizing the unity of animal instinctive nature and intelligent spiritual 

principles. They embody the opposition of the lower and the higher within a person – the blind force of instincts and the 

ability to make conscious judgments’. In his poems (for example, in the collection «Gold in Azure») Bely repeatedly uses 
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the image of a centaur in various guises: like a bearded guardian of the forest, like a dreamer singing over a river, like a 

participant in a dramatic battle. These characters symbolize the tension between light and darkness, life and death, natural 

and spiritual principles. The centaur becomes the bearer of archetypal meanings – the unity of the animal nature and divine 

enlightenment within man. Andrey Bely's mythological code of the centaur is not just a reference to ancient legends, but a 

deep symbolic structure reflecting the cultural and philosophical connotations of the Silver Age era associated with myth–

making, symbolism and the desire to rethink traditions through the prism of a new artistic consciousness. 

Key words: mythology; centaur; culture; linguoculturological aspect; idiostyle; color designation; poetry; Andrei 

Bely 
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Введение 

В статье термин «искусство слова» подразу-

мевает авторское (в данном случае Андрея Бело-

го) гармоничное использование художественных 

средств в поэзии, включая многозначность языка 

для передачи мысли и чувств через художе-

ственные образы и стилистические приемы. 

В поэзии Андрея Белого духи и мифы играют 

важную роль, выражая глубокие философские 

и мистические идеи. На основе прижизненных 

поэтических книг А. Белого и архивных доку-

ментов К. Н. Бугаевой, вдовы писателя, были 

проанализированы и составлены таблицы обра-

зов мифов и духов, которые присутствуют в поэ-

тических текстах Белого [ОР РГБ, Ф. 25, К. 52. 

Ед. хр. 1-2]. Мифология, выступая прототипиче-

ской парадигмой для эволюции фольклорных 

жанров, представлена в работах А. Ф. Лосева 

(«Диалектика мифа»), где миф интерпретируется 

как диалектическая структура бытия [Лосев, 

1990], и Е. М. Мелетинского («Происхождение 

героического эпоса. Ранние формы и архаиче-

ские памятники») [Мелетинский, 2000]. Миф как 

феномен социальной психологии, интегрирую-

щий коллективное бессознательное и аксиологи-

ческие конструкции, подвергается анализу 

в концепциях А. Н. Леонтьева [Леонтьев, 1983], 

К. Г. Юнга [Юнг, 1994], символ как структурная 

единица социальной мифологии – в работе 

С. П. Яцухно [Яцухно, 2020] и других предста-

вителей культурно-философской традиции. Спе-

циализированных публикаций, посвященных 

мифологическому образу кентавра в поэзии Ан-

дрея Белого практически нет в открытом досту-

пе, что характерно для узконаправленной лите-

ратуроведческой темы. Фрагментарно подобная 

тематика затронута в работах, связанных с сим-

волизмом, культурой и антропологией [Вольпе, 

1940; Глухова, 2004; Делекторская, 2018; Ивано-

ва, 2013; Лавров, 2007; Спивак, 2010].  

Результаты исследования 

Кентаврический мотив проявляется в ранний 

период творчества А. Белого. Кентавр отражает 

внутренние противоречия человека, разрываемо-

го между земными страстями и духовными 

устремлениями. Автор достигает этого через 

сложную символическую игру слов, ритмически 

организованных образов и ярких красок. Через 

эту символику Белый раскрывает культурные 

глубины античного мифа и подчеркивает вечное 

противоречие: стремление к героизму в мире 

раздвоенности [Белый, 1923, с. 13; Делекторская, 

2018, с. 166–172]. Духи в стихах Белого часто 

выступают символами души, памяти, духовного 

начала, которое живет и действует за пределами 

обыденности, порождая мистический опыт 

и пророческое видение [Глухова, 1998]. Мифы – 

творчески переосмыслены как символы внутрен-

него мира и космического единства. Белый ис-

пользует мифологические образы (например, 

кентавра, ангелов, божественных светил) для 

выражения своих идей о борьбе между светом 

и тьмой, духом и материей. Эти образы стано-

вятся ассоциативными ключами, которые помо-

гают ему строить «сложные, многослойные поэ-

тические картины, в которых пересекаются фи-

лософия, мистицизм и символизм» [Зусева-

Озкан, 2021, с. 15–27]. Образ Кентавра в мифо-

логическом смыслообразовании в поэзии писате-

ля можно отнести к модели «“индивидуального 

смыслообразования”, которая прослеживается 

в биографиях великих художников и писателей, 

в художественных произведениях, в создании 

собственных сценариев жизни» [Иванова]. Со-

временники Белого – Федор Степун и другие 

критики серебряного века – отмечали у него 

склонность к иронии и игровому отношению 
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к мифам, в том числе к образу кентавра. 

В текстах Ф.А. Степуна (1884-1965), посвящен-

ных памяти Белого, где он фиксирует, что «образ 

кентавра у Андрея Белого отличается своей сим-

волической многогранностью и сочетанием ро-

мантической приподнятости с гротеском 

и насмешкой <…>. Его кентавр может быть од-

новременно грозным и комичным, в нем просле-

живается и древняя сила, и современная ирония, 

что делает образ живым и сложным. Кентавр – 

это не столько фиксированный мифический пер-

сонаж, сколько подвижный символ, отражающий 

противоречия и мистические поиски Серебряно-

го века» [Степун, 1995, с. 162-186]. Это подтвер-

ждается и в статье Т. Ю. Хмельницкой (1906-

1997) «Литературное рождение Андрея Белого»: 

«Мифологические образы Белый вдвигает в со-

временный ему быт, приземляет обыденностью, 

делает шутейными и зловеще-забавными» 

[Хмельницкая, 1985, с. 66–84]. В сборнике «Зо-

лото в лазури» [Белый, 1904] Андрей Белый по-

пытался «выразить увлечения кружка “аргонав-

тов”: культ В. С. Соловьева, апокалиптическое 

ожидания пришествия Царства Духа, обыгрыва-

ние сказочных сюжетов, развитие мифа о Язоне 

и его спутниках, устремляющихся в поисках зо-

лотого руна прочь от земли к солнцу…» – отме-

чала исследователь творчества писателя 

М. Л. Спивак [Спивак, 2010, с. 16; Вольпе, 1940, 

с. 13]. В поэзии А. Белого представлена значи-

тельная часть мифологических и сказочных жи-

вотных (дракон, Змей Горыныч, змий, леший, 

кощей, чудовище, пегас, кентавр и др.) – 

17 наименований, но первое место среди них по 

частотности упоминаний занимает кентавр (21). 

Животные в его стихах часто выступают как 

символы высших моральных и духовных ка-

честв, как воплощение идей чистоты, жертвенно-

сти и духовного преображения, что является ха-

рактерным приемом символизма и мистицизма 

в его творчестве. Например, образ единорога 

у Белого несет в себе символы чистоты и цело-

мудрия, перекликаясь с христианской традицией, 

где единорог связан с Благовещением. Такие об-

разы придают его поэзии глубину и многогран-

ность. Описывая мифологического героя Белому 

свойственно создавать яркие, глубокие метафо-

ры, антропоморфные образы и цветовые компо-

зиции, где животные становятся не просто данью 

природе, а символами мирового порядка, духов-

ного начала и вечных истин, что отражает высо-

кую интеллектуальность и духовность его поэ-

зии. В данной статье предлагается анализ стихо-

творений: «Кентавр», «Игры кентавров», «Битва 

кентавров» и «Песнь кентавра» [Белый, 1904, 

с. 124, 126, 128, 131] с точки зрения символиче-

ской игры слов, стилистических фигур речи, 

средств художественной выразительности, лите-

ратурных приемов и цветовой композиции 

в многоплановом образе Кентавра. Этимология 

слова «кентавр» (или его латинизированной 

формы «центавр», происходящей из древнегре-

ческого) обычно объясняется через составное 

словообразование из двух греческих корней: 

«колоть, рубить» и «бык». Это можно трактовать 

как «убийца быков», «охотник на быков», «по-

гонщик быков» или даже «ковбой» (совр. этимо-

логия). «Кентавры – в древнегреческой мифоло-

гии дикие смертные существа с головой и торсом 

человека на теле лошади, обитатели гор и лесных 

чащ и отличаются буйным нравом и невоздер-

жанностью» [Белова, 2001, с. 132]. В стихотво-

рении «Кентавр» визуальный облик мифического 

героя – «мой исчезнувший брат», «взрывающий 

сырую землю копытами», «лукаво подмигиваю-

щий», «протягивающий длинные руки», «весе-

лый кентавр», «весь день старый в золоте солнца 

играл среди зеленых ветвей с раскатистым хохо-

том». В «Играх кентавров»: образ «бородатого, 

мохнатого и голого кентавра с поседевшим хво-

стом», «стоящего на страже у леса с тяжелой ду-

биной», «тревожно фыркающий старик», «от за-

висти вражьей стережет жену и детей», кен-

тавриха кормит ребенка (а не детеныша) «пья-

нящим своим молоком», а молодые кентавры 

трубят у ручья, вскакивают один на другого, 

«копытами стиснув спину, кусаясь и ржа», но 

заслышав врага «испуганно мчатся к пещере, 

вытянув шеи» – таким образом Андрею Белому 

удается передать образ многодетной семьи кен-

тавров. В «Битве кентавров» акцент на немом 

поединке: победитель заржал и бьет соперника 

мощным копытом, сраженный зажмуривает глаза 

в ожидании казни, кентавр-победитель замирает 

«хмурым изваянием с орлиным взором», «хлеща 

крутые бока и спину лошадиным хвостом». Опи-

сательный образ кентавра также представлен 

мифологической двурогой природой (Двурогий 

кентавр незабудок дождем / Мохнатой рукою 

рассыпал кругом. «Сон») [Белый, 2006, с. 402]. 

Такая мифологическая двурогость подчеркивает 

его глубинную природу и богатство символики, 

расширяя понимание кентавра как существа 

с противоречивыми началами и силой в этих 

противоположностях. Цветовая характеристика 

образа кентавра встретилась один раз «Крича, 

https://www.culture.ru/s/vopros/zmey-gorynych
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кентавр / Караковый процокал» («Подъем») – 

поэт использует зооморфный колоратив, перено-

ся землистый оттенок на мифическое существо 

как источник хаотичной жизненной силы [Бе-

лый, 2006, с. 235]. Кентавры женского пола, или 

кентавриды, кентаврихи редко встречались 

в текстах и мифах, играя в основном роль эпизо-

дических персонажей, и зачастую их путали 

с нимфами (в древнегреческой мифологии ним-

фы, это божества-девы, которые олицетворяют 

природные силы и являются покровительницами 

определенных мест: рек, гор, лесов). В сравнении 

с мужскими кентаврами, визуальный образ кен-

таврихи более мягкий и элегантный, но сохраня-

ет все основные атрибуты: тело лошади, челове-

ческую верхнюю часть и иногда животные уши 

или гривы, указывающие на их гибридную сущ-

ность. При этом, немногие авторы, упоминаю-

щие об их существовании, описывали их как со-

зданий прекрасных физически и духовно. 

Наиболее известной кентавридой является Гило-

нома, жена Киллара или Циллара: «Плени-

ла/Лишь Гилонома его (Киллара). Никакая меж 

полуживотных/Женщина краше ее не живала 

в надгорых дубравах» [Публий Овидий Назон, 

1977, с. 405, 410, 415]. В эпической поэме 

«Одиссея» (VIII в. до н. э.) Гомер не дает яркой 

картины семейной жизни кентавров и их дете-

нышей, оставляя это пространство для домысли-

вания [Гомер, 2018, с. 416]. Вопрос, чем выкарм-

ливались детеныши у кентавров – грудью или 

выменем – в поэтических текстах не описан. 

Изобразительная кентавриада более богата. 

На гравюре художника Яна ван дер Страта 

(1566–1628) «Семья Кентавров», опубликован-

ной в качестве иллюстрации в книге, изданной 

около 1580 года и посвященной физиологии 

и питанию кентавров, вскармливание представ-

лено в двух вариантах. Или более поздняя карти-

на XVIII в. немецкого художника Иоганна Геор-

га Хильтеншпергера (1806–1890) с одноименным 

названием, также вскармливание в двух вариан-

тах. Андрей Белый в поэтических текстах рисует 

кентавров как архаичных, сильных и диких су-

ществ с выразительной внешностью: бородатые, 

шерстистые, голые, с тяжелыми дубинами и ко-

пытами, живущие в лесной и горной стихии 

и одновременно отражающие сложный образ 

единства человека и животного начала.  

Проанализируем текст стихотворения «Кен-

тавр», где строфы можно рассматривать как от-

дельные этапы движения мысли и чувств поэта, 

чтобы глубже понять структуру, символику 

и смысл каждой части произведения, выявить 

разные эмоциональные оттенки, а также просле-

дить развитие образов и настроения в тексте. 

Стихотворение «Кентавр» посвящено Василию 

Владимирову, с которым Андрей Белый был зна-

ком еще со времен учебы обоих в гимназии 

Л. И. Поливанова и позже в Московском универ-

ситете. Первая строфа – вступление, наполняет 

стихотворение мраком и отчаянием «Был стра-

шен и холоден сумрак ночной». Лирический ге-

рой чувствует себя одиноким, жаждет встречи 

с кентавром – образом брата и духовного близ-

кого. Обращение «брат дорогой» показывает 

глубину личной связи. Темный свет «сумрак 

ночной» усиливает ощущение тревоги и тоски, 

а метафора «одичалой души» добавляет звери-

ную дикость внутреннего состояния героя. Уже 

здесь раскрывается антропоморфность кентав-

ра – он не просто миф, а близкий человек для 

героя. Во второй строфе – появление кентавра 

происходит драматично и живописно «Со све-

точем кто-то на слезы бежал». Фраза «копы-

тами землю сырую взрывал» акцентирует жи-

вотную силу, а «длинные руки протянул» – че-

ловеческую теплоту и дружественность. Кентавр 

словно приходит из глубины времени «из без-

дны веков», подчеркивая вечность и мистиче-

скую природу. Третья часть стихотворения 

несет свет и обновление. Стихотворная картина 

солнечного дня «над лесом огнистое солнце за-

жглось» и «дождя незабудок» символизирует 

возрождение, память и радость. Кентавр здесь 

предстает уже не пугающим мифологическим 

существом, а доброжелательным и веселым 

спутником: «веселый кентавр средь лазурного 

дня», который осыпает героя символами вечной 

памяти и жизни – «дождем незабудок осыпал 

меня». Четвертая, завершающая строфа, симво-

лизирует переход, внутренний свет и трансфор-

мацию. Прощание не похоже на окончательное; 

оно наполнено светом и мистикой, что оставляет 

ощущение непредсказуемой многогранности 

жизни и смерти, наследия и памяти. Цветовая 

композиция, использованная в описании образа 

Кентавра в стихотворении построена на кон-

трастах и символических оттенках. Красный 

и огненно-кровавый цвет – «кровавым пламе-

нем», «красной гвоздикой» и «факелом крас-

ным», что символизирует силу, страсть, энергию 

жизни и одновременно – переход или прощание 

(символ огня как очищающего начала и света 

в темноте). Красный цвет здесь связывает жи-

вотную стихию и духовное возрождение, под-

https://collections.hermitage.ru/entity/AVTOR/19313
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черкивая также многоплановость образа. Голу-

бой и лазурный оттенки – создают атмосферу 

покоя, «средь лазурного дня», «дождем незабу-

док осыпал меня». Эти холодные цвета уравно-

вешивают огненные, придавая образу кентавра 

не только власть и страсть, но и глубину, связь 

с небесным, духовным. Темные и мрачные тона, 

почти черные и зеленовато-сосновые цвета – 

«страшен и холоден сумрак ночной», «в чаще 

сосновой призывно кричал» создают атмосферу 

тревоги и тайны, подчеркивая ощущение утраты 

и одиночества, из которых выходит кентавр как 

светлая фигура. Цветовая композиция, соединяя 

огонь, воду и тьму – стихии, которые метафори-

чески отражают чувства и состояние героя через 

антропоморфный символ кентавра. Метафоры 

и образы, усиливающие двойственность кентавра 

у Андрея Белого, строятся на противопоставле-

нии животного и человеческого начал, природы 

и культуры, дикости и духовности. Белый ис-

пользует образ кентавра как существа с бородой 

и гривой, кричащее, бьющее копытами, одно-

временно символизирующего дикую силу и се-

мейную заботу («Кентавр/бородатый, / мохна-

тый/и голый/на страже/у леса стоит./ С дуби-

ной тяжелой/ от зависти вражьей/жену и де-

тей сторожит»). Часто встречается метафора 

лесного хранителя, что подчеркивает соединение 

с природой и ее первозданностью. Связь кентав-

ра с образом пламя и огня добавляет иррацио-

нальный слой к пониманию его природы. Сово-

купность этих метафор и образов: дикой приро-

ды и любящего брата, кричащее животное и за-

ботливый друг, огонь-пламя и усталость, радость 

общения и трагический внутренний конфликт – 

все это отражает философские и художественные 

поиски Серебряного века.  

В стихотворении «Игры кентавров» символи-

ческий эффект цвета структурирует динамику 

сцены: от идиллии (золотое тепло солнца и юно-

сти, игры молодых кентавров, символизирующие 

жизненную энергию) к разрыву (серый старик, 

мгла), показывая цикличность жизни – от радо-

сти к дисциплине и страху. Холодные темные 

тона серый/седой/пасмурно-мглистый («хвостом 

поседевшим, пасмурно-мглистый лес»): отража-

ют старость, мудрость и тревогу, усиливая образ 

стража. Отсутствие ярких белых или красных 

тонов акцентирует земную, животную сущность 

кентавров без возвышения. Цветовые образы 

в «Играх кентавров» усиливают тему семьи 

и охраны, противопоставляя тепло и свет (тепло 

подчеркивает уют пещеры, где кентавриха кор-

мит ребенка «пьянящим своим молоком», усили-

вая мотив материнства и преемственности) – 

мраку и холоду (угроза извне), что одновременно 

создает ощущение единого семейного организма 

в диких условиях и хрупкой гармонии первобыт-

ного рода. Имплицитные светлые тона (мохна-

тость, голость) также выделяют естественную, 

первозданную теплоту семьи на фоне леса, ассо-

циируя кентавров с гармоничным циклом жизни 

и размножения. В стихотворении «Игры кентав-

ров» цветовая символика усиливается литера-

турными приемами, такими как контраст: проти-

вопоставление золотого жара молодых кентавров 

(«согретые жаром тепла золотого») серому, 

седому хвосту старика («хвостом поседевшим» 

и «пасмурно-мглистому лесу») создает напряже-

ние между юностью/радостью и старо-

стью/тревогой, усиливая тему цикличности жиз-

ни. Эпитеты: «золотого тепла», «пасмурно-

мглистый» и «поседевшим хвостом» превраща-

ют цвета из простых описаний в носителей глу-

бокого смысла – от плодородия («золотого» теп-

ла) к состоянию тревожной бдительности через 

холод и угасание, усиливая эмоциональное воз-

действие текста, что типично для символизма 

Андрея Белого. Метонимия: цвета замещают це-

лое (седой хвост – мудрость старика, золотой 

жар – семейная идиллия), тем самым усиливая 

эмоциональное воздействие. Эти приемы пре-

вращают цвета в активные символы, конструи-

рующие художественный мир и передающие 

психологические состояния. Семантика цвета 

в стихотворении «Песнь кентавра» – это не про-

сто наблюдение, а целенаправленное художе-

ственное решение писателя. Оно строится на 

контрасте холодных, меланхоличных оттенков 

(бледность, синева) и ярких импульсов жизни 

(искра, гроза). Это отражает сложный внутрен-

ний мир кентавра: его тоску, одиночество, 

страсть и безмолвную борьбу с самим собой. То 

есть цвета участвуют в создании образа мелан-

холичного мечтателя, находящегося на грани 

между спокойствием и бурей. 

Выводы 

Таким образом, кентавр у Андрея Белого во-

площает идею героя как существа, разрываемого 

между животным инстинктом и человеческим 

духом, где дикость сочетается с тягой к просвет-

лению. В отличие от классического героя-

одиночки, кентавр у Белого – коллективный ар-

хетип, преодолевающий хаос через образы семьи 

и битвы, символизирует внутренний героизм 
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в борьбе с судьбой. В стихотворении «Кен-

тавр» – этот миф подчеркивает культурный кон-

фликт между хаосом и порядком в человеческом 

опыте Серебряного века. В «Играх кентавров» 

образ раскрывает социальные смыслы: Белый 

антропоморфизирует миф и наделяет кентавров 

человечностью, что символизирует продолжение 

рода как акт культурного сопротивления хаосу 

и отражает мотив единства в многодетной об-

щине против внешних угроз. В «Битве кентав-

ров» акцентируется героический пафос. В «Пес-

ни кентавра» добавляется трагизм: поиск смысла 

в буре бытия. Цветовая гамма (золото солнца, 

лазурь, тени) интегрируется как часть общей 

символики, усиливая многоплановость и вырази-

тельность в поэтических текстах, отражая сим-

волизм Белого как мост между мифом и совре-

менностью.  
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