H.B. Pozoukasn

CTUXOTBOPEHHUE B ITPO3E B COBPEMEHHOM ®PAHIY3CKOM MMO23UN: AHAJIN3
TEOPETHYECKHUX ITOAXOA0B K OIIPEJEJIEHNIO CTATYCHBIX XAPAKTEPUCTHUK

Bo3MOXHO 1M AaTh OJHO3HAYHOE OII-
peneneHue U OOBEKTUBHYIO JIMHTBUCTHYE-
CKYI0 OLICHKY SBJICHUIO, KOTOPOE Y¥KE IO
CBOEMY Ha3BaHUI0 — OKCIOMOpoH? Ctuxo-
TBOPEHHUE B MPO3€ — JKaHp, O€3yCIOBHO, IO-
IyJSPHBIA B COBPEMEHHOM II03THUYECKOM
TBOPUYECTBE — POJAMICS, KaK U CBOOOIHBII
CTUX, U3 MPOTECTa MPOTUB TPAAUIMOHHOMN
MOJENIM CTHXOCIOXKEHMSI, HO ele Ooiee
OTOIIEJT OT IOCJICTHETO B CTOPOHY Mpo3bl. B
JUTEPATypPHON TpAJULMU CUHUTAETCSA, YTO
CTUXOTBOPEHHE B TPO3€ OBLIO «HABS3AHOY
MMOATAaMH, IBITABIIUMUCSA PELIUTEIBHO pPa3-
PYLIIUTh KJIACCHUYECKYIO0 KOHIIEIIHIO TO-
93uM: JuBepcudunmrponars ctux (Pemobo,
Mannapme, Jlorpeamonom, Kpocom, Kop-
obepoM, Jladaprom). Xots ecnu ObITH OoJiee
OOBEKTUBHBIMU HCTOPUYECKH, TO CJEAyeT
NpU3HATh MEPBEHCTBO B JTOW OOJIACTH HE
OYEHb MIMPOKO IMUTHPYEMOTO MPEACTABUTE-
7S MIKONBI (PpaHIly3CKOTO poMaHTH3Ma A.
beprpana. CBouMm npousBenenuem “Gaspard
de la nuit”oH co3man caMOCTOATEIHHYIO TO-
3TUYECKYIO CTPYKTYPY, HE TOXOXYI Ha
TPAAULUOHHYIO IIPO3Y:

Planons, lui disais-je, sur les bois que
parfument les roses, jouons-nous dans la
lumiere et I’azur

des cieux, oiseaux de [ air, et
accompagnons le printemps voyageur.

La mort me la ravit échevelée et livrée au
sommeil d’un évanouissement, tandis que,
retombé dans

la vie, je tendais en vain les bras a l’ange
qui s ’envolait.

Oh! si la mort eiit tenté sur notre couche
les noces du cercueil, cette soeur des anges
m etit fait

monter aux cieux avec elle, ot je l’eusse
entrainé avec moi aux enfers!

Délirantes joies du départ pour [’ineffable
bonheur de deux dmes qui, heureuses et

s ‘oubliant

partout ou elles ne sont plus ensemble, ne
songent plus au retour.

Mystérieux voyage de deux anges qu’on eiit

vus, au point du jour, traverser les espaces

et recevoir

sur leurs blanches ailes la fraiche roses du

matin!

Et dans le vallon, triste de notre absence,

notre couche fut demeurée vide au mois

des fleurs, nid

abandonné sous le feuillage. (Aloysius

Bertrand “Gaspard de la nuit”)

[Tpo3a beprpana a) 3HauMTENBHO 0O-
Jee opraHu3zoBaHa mo Qgopme (MpaKTUIECKH
paBHBIC IIIECTh YaCTEH, OHU ke ad3aIbl, OHU
ke CTpodbl), MO 3aKOHAM MOITUYECKOTO
pUTMa U MPOCOAUKY; 0) 3HAUYUTENIBHO OoJiee
CBA3aHA E€IMHCTBOM o0Opasza (nuit —
mystérieux voyage; mort — anges); B) 3Ha-
YUTENbHO 0OJiee OTKJIOHEHa OT IpaMMaTH-
YECKUX HOPM TPATUITMOHHOTO IpOo3amye-
CKOTO TeKcTa (HapylIeHHEe MPSMOTo MOpsi-
Ka CJIOB, HPPEaTbHOCTh TMPOIICIIICTO Bpe-
MEHH, KOTJa JEWCTBHUS, CUMTAIOLIETOCS B
TEKCTE MPONICANINM, elle He ObUIO) U T.1I.
Kaxxaplii U3 ymoMsiHYTBIX BBIIIE TIO-

9TOB TBITAJCS OMHCATh CBOE IOHUMAHHE
npeiokeHHoro xkanpa. Tak, C. Mamnapme
B «La musique et les lettres» rosopur o
CTUXOTBOPEHUHU B TIPO3€ Kak 00 WHOU (op-
Mme ctuxa: «Le vers est tout dés qu’on écrit.
Style, versification, s’il y a cadence et c’est
pourquoi toute prose d’écrivain fastueux,
soustraite a ce laisser-aller en usage, orne-
mentale, vaut en tant que vers rompu, jouant
avec ses timbres et encore les rimes dis-
simulées: selon un thyrse plus complexe.
Bien I’épanouissement de ce qui naguéres
obtint le titre de poéme en prose» [l. C.
644], HO B U3BECTHOM HHTEPBbBIO KypHaJIHU-
cty XK. ['tope maer eMy BecbMa abCTpakTHOE
onpenenenue: «Le vers est partout dans la
langue ou il y a le rythme. Dans le genre
appelé prose, il y a des vers, quelquefois
admirables, de tous rythmes... Toutes les
fois qu’il y a effort au style, il y a versifica-
tion». Tem He MeHee, BCIIOMUHAETCSI BBI-
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CTYIUIEHHE T03Ta B AHTJIUU, B KOTOPOM OH
TOP>)KECTBEHHO ~KOHCTAaTUPOBaJ  (PpaHILy3-
CKHMM NIIEPEBOPOT B TPATULIMOHHOW IO33UU:
«J’apporte en effet des nouvelles. Les plus
surprenantes. Méme cas ne se vit encore. On
a touché au vers» [1. C. 643]

A. Pem6o B «Illuminations» cuuTaer,
YTO CTUXOTBOPEHHE B IPO3€E OINpenesieTcs
MpeXx/ie BCero 00pa3HOCThIO, OONBIICH, YeM
Morna Obl naTh TpaaunuoHHas mpo3a (la
prose quotidienne).

OpHako B TMOMCKAax OIpeleNeHus
KaHpa LUTHPYIOT, 3aMETUM, OOJiee BCEro
0. bBomnepa: «...une prose poétique,
musicale, sans rythme et sans rime, assez
heurtée pour s’adapter aux mouvement
lyriques de 1’ame, aux ondulations de la
réverie, aux soubresauts de la conscience [2.
C. 21]. BepostHo, ompenenenue bomiepa
JeUCTBUTENBHO yIauHO, XOTS M HE OKOHYa-
TEJIEHO OTPAKaeT CYIIHOCTb CTUXOTBOPEHUS
B npo3e. Hanpumep, oHO HE MPOBOAUT YeT-
KOI TpaHMIIBI MEXAYy CTHXOTBOPEHHEM B
IpO3€ Y MO3TUYECKOM mpo30i. Tak, 1moatu-
YEeCKOH MPO3y MOKHO Ha3BaTh B HEKOTOPHIX
naccaxax y JXK.-XK. Pycco (Les réveries du
promeneur solitaire) P. Illato6puana (La
chambre double, Mémoires d’outre-tombe),
Crennans (omucanue o3zepa de Come B
Chartreuse de Parme), Hepsans, Bappeca,
IIpycra (Bmpodem, K NpPyCTOBCKOW IpO3€
OTHOIICHUE AHAJIMTUKA JIOJDKHO OBITh, Ha
HAlll B3I, OCOOBIM. YUHUTHIBAs T€PMETU3M
ero nukia «A la recherche du temps perduy,
0COOEHHOCTH TMOCTPOEHHSI TEKCTa C TOYKH
3peHust (OpMBbI, TEKCTOBBIX CBs3€H, CEMaH-
THUKH, MPOCOJUKH, CYIIECTBYIOT BCE OCHO-
BaHUS OTHECTU JaHHBIH pomaH-coOop
(roman-cathédrale, cormacHo TepMUHOIOTHH
[IpycTa) k mosMe B mpo3e, OTIUYAroNIehcs
OT CTHXOTBOPEHHsS B IPO3€ TOJIBKO 0OBe-
MoM). OnHako Takas Ipo3a OCTaeTcsl Mpo-
30H, TaK Kak JHIIb BHOCUT HEKOTOpbIE 3JIe-
MEHTBI IO3TUYECKON MPOCOANKH B CTAOMIIb-
HO JIMHEWHBIA HAppaTUBHBIA ITOTOK, TOIAA
KaK CTUXOTBOPEHHUE B MPO3€ OTKJIOHSIETCS OT
JUHEHHOCTH IIPO3bl, B 3HAYUTEIILHOU CTe-
NIEHU OIPaHUYUBAETCS, «CHKUMAETCS» B MPO-
CTpaHCTBE.

XapakTepHO, 4YTO YIOMSHYTOE «OT-
KJIOHEHHE» CTUXOTBOPEHHUS B MpPO3E€ OT JIH-

HEWHOCTH TPAJAMIIMOHHON IPO3bI TAK)KE He-
onHo3HayHO. COBpEeMEHHBIE HUCCIeI0BATENN
MO3TUYECKOTO TEKCTa BBIAEISAIOT JIBE OC-
HOBHBIC TEHJCHLIUH, CIEAysd KOTOPHIM CTH-
XOTBOPEHHE B MPO3€ OTAANSAETCS OT MOITH-
YECKOU IPO3BI:

1. TeHaeHIMS OpraHu3yromas (TEKCT 4eT-
KO CTPYKTYypUPOBaH, 3aMKHYT Ha cele C
MIOMOUIbIO HCIOJIb30BaHUSI IPUEMOB
napajuieiu3Ma, LHUKIAYECKON peKyp-
PEHIIUU U T.1.);

2. TeHAEHIMS JAe30praHusyomas (TeKCT
OCBOOOXKIIEH HE TOJBKO OT PHUPMBI H
IpYTUX TPOSBICHUA BepcU(UKaAILUH,
HO M OT JIOTUYECKHX CBS3EH, YTO TaKKe
00oco0msieT ero OT TPaaUIHMOHHOM
IpO3bl, TaK KaK Jaxe ecliu OH Oolee
«OTKPBIT», Y€M B MIEPBOM CIIy4yae, TO OH
OoJIbllie HE JINHEEH, MOCKOJIbKY JIMHEH-
HBIE U JIOTUYECKHE CBS3M B3aMMO3aBH-
cumsl [3, 4, 5].

C. bepHap mpenjaraeT Ha OCHOBaHUU
yKa3aHHBIX TEHICHIHNH KIACCU(PHUIMPOBATH
ctuxotBopeHue B npose [3]. Ilpencrasnser-
csl, UTO JaHHas Kiaccu(UKamus Ienecooo-
pa3zHa 0COOEHHO Ha COBPEMEHHOM JTare Mo-
STUYECKOW 3BOJIIOLUH, KOT/Ia XKaHpP CTHXO-
TBOPEHHUS B MPO3€ YPE3BBIYAIHO MOMYJIAPEH
(cm. mpousseaenus XK. Tapawe, XK. Cronep-
Buens, [1.-2K. XKysa, 1. boudya, P. Ilapa,
®. Ilomxa, A. Mumo, M. Jleru, M. bnan-
mapa, K. Hopxka, XK. Mace, XK.-M. MouJb-
mya), TeM OoJjee, ecid OHAa MOMOTraeT Mo-
HOBOMY B3IVISIHYTh Ha SIBJI€HHE CTUXOTBO-
peHMS B MpO3€ M MO-MHOMY IMOJOUTH K €ro
ornpezeNeHuto. 31ech MOTYEPKHEM, UTO U3
MPOTHUBOPEYMBOCTH  ONPEACTICHUS CTHXO-
TBOPEHHUS B IPO3€ NMPOUCTEKAET BCA CIOXK-
HOCTh €r0 aHaJIW3a, U NMPHUBEIEM OCHOBHBIE
MOMEHTBI, HWJUTIOCTPUPYIOIINE COBpPEMEH-
HBIN TMOUCK CYIIIHOCTH HCCIIEAYEMOMN MO3THU-
YECKOM CTPYKTYPBHI.

[To muenuto [. Komb, ctuxorBopenue
B IpO3€ MpEIIojaraeT CO3HATENbHBIM aKT
opramm3anui B modMmy (une volonté
consciente d’organisation en po€me): OHO
JIOJDKHO SIBIISITBCSL  OPTaHUYHBIM M CaMo-
CTOATEIbHBIM LIETBIM, YTO U MO3BOJSIO OBI
€My OTJIMYATbCA OT MOA3TUYECKOH IPO3bI
(mocnenHsAs ecTh JMIIb HeKas MaTpulia,
¢opma MepBOro ypoBHS, UCHOJB3Ys KOTO-
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PYIO MOKHO OJIMHAKOBO YCIICIITHO CO3/1aBaTh
OUepKH, poMaHbl, modMbI). Ha manHOM OC-
HOBaHUM TIPEJIaraeTcs ONPEAeIsITh HCCIIe-
TyEeMYyI0 €IMHHUILy, UCXOIs U3 HalW4Hs ye-
TBIPEX COCTABJISIONIMX: €AMHCTBA (unité),
HEMOTHBHUPOBAHHOCTH (gratuité), KpaTKOCTH
(brieéveté) m OTCYTCTBHS BpPEMEHHOW 3aBH-
cumoctu (intemporalité) [6]. lanHOE MOHH-
MaHHE CTHXOTBOPEHHsS B Ipo3e ObLI0 01100-
peno IIB. TomopoBbIM Kpome, BIpOYEM,
IpUHLMINA €AUHCTBA (unité), KOTOpBIA OH
Hallen chouikoM abctpakTHeiM  («final-
ement, le roman est aussi un univers
fortement organisé») [7]. AHanu3upys Mnpu-
POy MO3TUYECKOTO M Pa3BUBasi KOHIICTIIINIO
OtheHa Cypuo 0 NMpe3eHTaTUBHBIX U Hempe-
3€HTAaTHBHBIX BHJaX HCKYCCTBa, TOHOpOB
MOMEIAeT MOATHYECKOe MPOU3BEIECHUE BO-
o0111e B IpymIly Mpe3eHTaTHBHBIX, I/Ie O3Ha-
yaromiee ¥ 0COOCHHO O03HayaeMoe Oojee He
npo3payHsl W HE TMepexomHbl («cessent
d’étre transparents et transitifsy). Omnako
UMEIOTCS HEKOTOpBIE JIOMYIICHUS: C OJHOMN
CTOPOHBI, PENPEe3eHTATUBHOCTh MOXKET OBITh
CBOMCTBeHHA MM033uu (WHAYe Obl bomep,
HampuMep, MOr Obl ObITh UCKJIIOYEH W3 TO-
TUYECKOT0 Ipolecca), ¢ Ipyroil CTOPOHHI,
B MMPO3anYECKUX 0OO0OIIAIONMIUX TEKCTax pe-
NPE3eHTAaTUBHOTO KOMIIOHEHTa HeT. Takum
o0pa3oM, yuuThIBasi TPAJAULUOHHYIO JHXO-
TOMHUIO TIO93UU M TPO3bI, MOXKHO ObUIO OBI
OTpa3uTh BBIIIECKA3aHHOE B CIEIyIONIeH
Tabuie:

vers prose
présentation poésie poéme en
prose
représentation épopée, fiction
narration- (roman,
description | conte)
versifiée

VYkaxeM, 4TO TpUBEICHHAs TabiuIa
BeCbMa MPHOJIM3UTENBHO OTpaXkaeT CyTh
BOIIPOCA, TOJILKO B IJIAHE JIOCTAaTOYHOM BbI-
PaXKEHHOCTH TPE3EHTATUBHOTO / perpe3eH-
TaTUBHOI'O KOMIIOHEHTa, MO3TOMY CTHXO-
TBOPEHUE B IMPO3€ NPHUILIOCH OTHECTH K
Mpo3€, a MOA33UI0 PACCMOTPETh JIMIIb B Ca-
MOM KJIACCHYECKOM CMBICTIE Kak Bepcudu-
nMpoBaHHBIM TekcT. Kpome Toro, tabnuia
HE WIUIIOCTpUpPYeT (AaKT CyIIecTBOBAHUS
HeBEPCH(DUIIMPOBAHHON TI0I3WMH, HAJICIICH-
HOH, o TepMuHoJOoruu TomopoBa, HENpo-

3pavyHOCTHIO W HETEPEXOJHOCTHIO O3HaYae-
MOTO M O3HAYarIlero, Torma Kak cBoOOI-
HBI CTUX M CTHXOTBOPEHHE B MPO3E CIIENO-
BaJI0 OBl OTHECTH KakK pa3 K TakuM o0pa3o-
BaHusiM. He BronHe siceH u TepmuH fiction.
BeposiTHO, ero ciemyer mOHUMATh Kak recit
B oTimuue OT poesie lyrique. Onmozuius
récit/poésie lyrique 4eTko MpOCIeKUBACTCS
y baxtuna [8. C. 263-308], rae récit oTHe-
CeH K aHpaM IIepBOTO Mopsaka (genres
premiers/genres du discours) wim momuTepa-
TypHbIM (antérieurs a la littérature), a poésie
lyrique — K xaHpaM BTOPOTO TOPSIKA U
COOCTBEHHO JIUTEpaTypHbIM. JKaHpbI MTEepBO-
TO MOPSIKA, BXOAS B COCTaB KaHPOB BTOPO-
ro TMOpsAKa, BHIOM3MEHSIOTCS U Tpuolpe-
TAIOT HOBOE Ka4eCTBO — CIIOCOOHOCTh OCBO-
0OAMTHCS OT HEMEIJICHHOM CBS3H C peallb-
HOCTBIO B IIEJIOM M PEAbHOCTBHIO BBICKA3bI-
BaHMs coOeceqHuka B yactHocTd. J[. KomO
pacmmpsieT OMUCAHHYIO KJIACCH(HKAIHIO,
ONHUpPAasCh HA TEOPUIO PEYEBBIX JCUCTBUIA
Ocrena u Ceapiisi, ¥ 3aKJII0YAET, YTO JCUCT-
BUSI, BBIPAKCHHBIC IJIaroJaMy harrer, ensei-
gner, raconter, expliquer, décrire, oTHOCST
TEKCT K TMPO3andecKOMy, a TIJIarojaMu
louer, célébrer, vanter, déplorer, se lamenter
(MpenmoyaraloNMMyA HaJIMYHEe SMOTHBHOTO
KOMIIOHEHTa) — K TodThYeckomy. Cmerre-
HHUE YKa3aHHBIX YPOBHEH JIEKHT B OCHOBE
TUXOTOMUHU poésie/récit: récit sBusieTcs pe-
YEBBIM aKTOM, pOEsie — JHUTepaTypHBINA
KaHp, HAJCICHHBI HEKHM MHOXXECTBOM
peueBbIX akToOB. PomoBas MpHHAIICKHOCTD
NPOM3BEICHUS OMNpEIENsAeTCs, CIeAys BbI-
HIeCKa3aHHOMY, MPE0OIaaloNIIM PEYEeBBIM
akToM. be3ycioBHO, yka3aHHas TUXOTOMUS
BXOAHT B COCTaB OoJyiee MIMPOKOH IUXOTO-
MUH: TI033Us1/TIpo3a. 371eCh MbI IPUBOJIUM €€
B YCEUYEHHOM BHJIE W CO3HATEIHHO O0O3Ha-
yaeM (QpaHIy3CKMMHU JIEKCeMaMU. DTO TO-
3BOJISICT HAaM, C OJJHOH CTOPOHBI, HAXOJAHUTh-
csl B 00IEeM MOHITHIHOM ToJie ¢ (paHIry3-
CKUMH HCCIICZOBATEIISIMU TEKCTa, C JIPyroi
— HE Cy)XaTh MOHATHE «IIPO3a» N0 MOHITHUS
«récity, KOTOpOe BOCIIPUHUMACTCSI HAMHU KaK
HEKOTOPOTO0 POAAa CHHOHHUM COBPEMEHHOTO
MIPEICTAaBJICHHsI O Happamuu (narration).

Bce mpuBeneHHbIE MOTOKEHUS MOTYT
OBITh JCUCTBUTEIHHO MPHEMJIEMBI IS pa3-
TPAaHUYCHUS] «YHUCTBIX KAHPOBY» (TPaaUIIM-
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OHHAs Tpo3a/Kiaccuyeckas Mod3usi). AHa-
JIU3UPYEMOE HaMH CTHUXOTBOPEHHE B IpO3e
«YUCTBIM» >KaHPOM He sBIsieTcs. Bo3moxk-
HO, B 3TOM U COCTOHUT CJIOXHOCTb €ro 00b-
EKTHUBHOHM OIICHKH M OTIpeJIeIeHUs. DIeMeH-
ThI 1écit MPUCYTCTBYIOT B CTUXOTBOPEHUHU B
Mpo3e KaK MUHUMYM B TPEX MPOSBICHUSAX

1. oOunue mpueMOB peanu3aluu Tak Ha-
3bIBAEMOM  «PUTOPHYECKOW  DKCIAH-
cum»(tepmuH mpennoxer J[. KomGom:
«la ou le poéme suggére, la prose
développe, souligne, par une sorte
d’expansion rhétorique [6];

2. mpeobnajlaHue METOHMMHUHM HaJ| MeTa-
¢dbopoii (BO3MOXKHO, TaHHOE TOJI0KECHHE
ClIeJlyeT pacCMaTpUBaTh HE TOJIBKO Kak
NPU3HAK COOCTBEHHO CTUXOTBOPECHHS B
npo3e, HO MU KaK 4YepTy, HPUCYLIYIO
BCEH COBPEMEHHOMU M033HH);

3. M3AMILIHAS eTaTu3alus ONMCaHuil.

Tem He MeHee, HE OHH SIBIISIIOTCS OTI-
peneNsIOIUMHI B pEIIEHUH BOIPOCa O JKaH-
pOBOIl TIpHUHAMIEKHOCTH. Tak, Hampumep,
W3BECTHBI CIlyuyau HAJIUYUs 3JIEMEHTOB récit
B CTHXOTBOPHOM  BEpCH(PHIHNPOBAHHOM
npousBeaenuu (L. bomep, B coBpeMeHHOI
no33un — WM. boudya). [lo cux mop He pe-
LIEH BOIPOC O TOM, Kak paccMaTpuUBaTh
3MUYECKYI0 M0OMY. BeposTHO, K HEH BIIOJI-
He OBl MOT OBITH NMPUMEHUM TEPMHH récit
poétique.

Ha wnHam B3risg, CTUXOTBOpPEHHE B
npo3ze — cyOcTaHLus, XOTb W HaJeJCHHas
3HAYUTENIbHBIM YHCIOM IPO3audeCKUuX MpH-
3HAKOB (KpOME HAJIMYUsl AJIEMEHTOB récit
YIOMSIHEM OTCYTCTBUE XapaKTE€PHbIX IS
KJIACCUYECKOH M033UH pU(MBI U pUTMA), HO
IIPU 3TOM CTOsALIAsl rOpa3ao OJnXKe K MOATH-
YEeCKOMY TEKCTy, 4YeM K  TpaJullMOHHON
npo3e. M He ToNbKO Kputepuii oObeMa siB-
JsieTCs ONPEACTSAIONIMM B JaHHOM YTBEp-
KIEeHUM (KaK CUMTaroT, Hanpumep, MaHnab-
spr u Kom6 [9, 6]). UepThl mO3THYECKOTO B
CTUXOTBOPEHHM B IPO3€ JIOCTaTOYHO IKC-
IUIMOUTHBL 10 GopMe U coaepkaHuio. B
quciae (popManbHBIX MOKa3zaTesell Ha30BEM
pa3uyHbIe NMPUEMbl PUTMHUYECKON OpraHu-
3alMU  TeKCTa (Mapajulesn3M, 3BYKOBBIE
aHaJIOTHHM, AaCCOHAHCHl M  AJJIUTEpaluHy,
rpaMMaTH4ecKUe U JIEKCUUYECKHE TOBTOPBI,
ocobasi posib HayaJIbHOW M KOHEYHOH (a3

¢bpasbl, cBepxX(pa3oBOr0 €AMHCTBA U BCETO
TeKCTa (MHLMIUTA U KJIay3yJibl), BCTpedae-
MOCTb OenbIX cTuxoB). C TOUKH 3pEeHHs CO-
JiepKaHUusl OTMETHUM IMOATUYECKYI0 TeMaTH-
Ky (Jamie BCero — 3TO pa3jHyHbIE dMOIHO-
HaJIbHbIE U (PU3MUECKUE COCTOSIHUS YeIOoBe-
Ka U IpUpOJBL: JH000Bb, CMEPTH, BEpa, Kpa-
cota, Bpemsl U T. J1.), €IMHCTBO o0pasza u
0c00yI0 CTHIIMCTHKY CTUXOTBOPEHHUS B MPO-
3e (0e3yCcl0BHO, MHAMBHUAYAIbHYIO), BBIPHI-
BAIOLLYIO €ro U3 MPO3anveCKON JIMHEMHOCTH
1 OOPMIISIIOILYIO €0 C YYETOM KpUTEepus
€IMHCTBA B 3aKPBITYI0 CHCTEMY, KOTOPYIO
MBI Ha3bIBa€M T'€PMETU3MOM CTHXaA.

K BBIIIEH3II0)KEHHOMY MBI CUUTAaEM
1es1eco00pa3HbIM 100aBUTH €1le HECKOJIBKO
THIIOT€3 POMAHUCTOB, IPEICTABIISIONINX
Hay4yHbIi HHTEpEeC, KOTOpbI€ BBIACISAIOT
CTHUXOTBOPEHHE B TIPO3€ B MOITHUECKUI
TEKCT 0c000T0 00pasia u CrIoCOOCTBYIOT B
KOMIUIEKCE 0oJiee OOBEKTHBHOMY aHAJIU3Y
TAHHOM CTPYKTYPBHI.

Tak, M. XKako0 omnpeaensronmmMu xa-
PaKTEepUCTUKAMU CTUXOTBOPEHHUS B IpO3e
CUMTAET CTWJIb U CUTYAIHIO (CM. TIPEANCIIO-
Bue 1916 r. x coopuuky Cornet a dés).

b. JI’KOHCOH HacTauBaeT Ha KOJOBOM
KOH(UIMKTE, JIeXKalleM B OCHOBE 3apOX-
JICHUsI CTUXOTBOPEHMS B MPO3€, B Pe3yJIbTa-
T€ KOTOPOrO0 METOHMMHUS KaK pa3 U HaYMHa-
eT mpeobnanaTh Haja Metadopoil, Ha 4TO
Hamu ObuTO ykazaHo Beime [10]. WM. Bane
TOBOPUT O NPHUHIIMIIE IOATHUYECKOTO Ha-
IpsDKEHUsD» Kak 0a30BOM Ul CTUXOTBOpE-
HUS B IIPO3€: TAKOM TEKCT HAXOAUTCS MEKIY
Pa3sHOUMEHHO 3apsKCHHBIMHM  IOJIIOCAMH,
YTO M OMNpEeNeNsieT BCIO €ro OpraHu3aIUIo
[11]. Yka3zaHHBIMHM MOJIOCAMH MOTYT $B-
JSTHCS:

. unyunum/seco  cneoyrowuii 3a HUM
mekcm (B TaKOM Cllyyae WHIMIIUAT 00-
pasyeT MaTpully TEKCTa, 110 TEepMHHO-
goruun M. Puddarepa [12]), ecan un-
LUIHUT HAXOAUTCS B HEKOM KOH(QIIMKTE
C OCHOBHBIM COJIEp)KaHHEM TEKCTa.
Crona xe Bazge OTHOCHT OIIIO3UIIMIO
nepeoe/nocneonee cli080  CMUXOMEO-
penuss  (Hampumep, gloire/seul 'y
Mamnnapme B ctuxorBopenuu Gloire);

2. HewH A peanbHOCmb / 8mopoiceHue 8
Hee a8MOPCKO20 «A» UNU KAKOU-TUOO
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unotl peanvhocmu (Tak HAIMCAHBI MHO-
r'HMe WMIPECCUOHUCTCKUE  CTUXOTBO-
perus B mpose, Hampumep, Corbillard
au galop I1. Bepnena);

3. crooicem/eco eepbanvHas peanuszayus
(rak Ha3piBaemMoe (¢opManbHOE Ha-
IpsDKEHNUE);

4. cemanmuueckas OuceapmMoHusi mekcma
(mammpumep, y A. Pem6o B Villes [II]
rJarojsl MOJOUPAIOTCS K CYIIECTBH-
TEJBHBIM TIO 3BYyYaHHIO, a HE IO CMBbI-
cnoBoMy cooTBeTcTBHIO: La chasse des
carillons crie...des moissons de fleurs
mugissent... la lune brile et hurle).

N, nakonen, /[l. bpuone Bwiaenser
NPUHIUN  «CUIOMHHYTHOW TIpE3CHTAIUN»
KaK ONpEACTSIOMNN Il CTUXOTBOPEHHS B
npo3e (Kak, BOpOYEM, W IUIi CBOOOIHOTO

CTHXa) B OTJIMYME OT JJIUTEILHOCTH Tpajau-
IIMOHHOM MPO3BI: BCE, YTO BUANMO, MOJACT-
Csl B CTHUXOTBOPEHHH B IPO3€ KaK CHIOMHU-
HYTHOE, TO €CTh HE BPEMEHHOE, a MPEexKIe
BCETO MPOCTPAHCTBEHHOE. [[MUTENBbHOCTD —
KaK HEOOXOJMMOCTh pa3BepTHIBAHHS TEKCTa
B IIpeJIeNiaX CTPAHUIIBI — IPAKTHIECKU UCUe-
3aeT. COOTBETCTBEHHO, YCTaHABJIMBACTCS
TECHas CBSI3b MEXIY HalpaBIEHHOCTHIO
B3IJIs1a Ha 0003peBacMoe MPOCTPAHCTBO U
pocTpaHcTBO BooOpakaemoe [13. C. 153],
Ha TO, YTO B BOOOpa)kaeéMOM IMPOCTPAHCTBE
(YpoBEeHb TMO/ICO3HAHMS) MPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHbBIE CBSI3U MPeoOpa3yroTcsl TaKUM
0o0pa3oM, YTO TMPOCTPAHCTBO IOTIOMIAET
BpeMms, ykaseiBall emie 3. ®peiin B Tpyaax
o ncuxoananusy [14].
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